STORIA DELL’ARTE ITALIANA
DEL ’900
GENERAZIONE ANN| QUARANTA **
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Due rassegne indicative sugli ultimi quarant’anni del *900: Pittura iconi-
ca e Pittura aniconica. Cenno su Firenze e su Giovanni Maggini. La pittu-
ra aniconica dell'ultimo ventennio a Napoli. De Tora. Ferrigno e Mancino.
Izzo. Cenno sulla pittura dello scultore Nunzio Quarto. Troiani. Giovanna
Perillo. Gard. Plevano. Cenno su Iegri. Fausta Squatriti. Gli acquarellt di
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Manzotti e De Palos. Cenno sulla Brescianino. Carmenglovia Morales. Pif-
Sfero. Tamburello. Casertano, esploratore di Flatlandia e Linealandia. Giu-
sy. La luce in Teresa Noto, Bertuccioli e Minoli. Altre vicende cromo lumi-
nose: Licia Alberi. Lessio. Morandini. Lino Alviani. I paesaggi di Bazzo-
ni e di Antonio Mingozzi. Cenno su Anna Rossettini. Le Mappe di Brawvi.
Clementina Brescianino. La computer art di Anna Caser. Patrizia Moli-
nari. Vaccarone. Pezzoli. Cenno su Bagordo. Claudio Carrino. Cenno su
Lunanova. Vinco. De Liberato. Vittorio Guarneri. Paolo D’Orazio. Valeria

Gramiccia. Galbusera. Franca Faccin. Macario. Paride Bianco, che poi
entra nel GAD. Gubinelli. Menenti. Gianna Maggiulli scopre le viscere di

cartoni d'imballaggio. Stefano Rogai. Batacchi

pagine 1151-1227
pagine 1228-1320
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1948 - Gianna Maggiulli: Cosmogonia, 1986 1949 - Gianna Maggiulli: Interazioni, 1999

acrilici e decollage su cartone spesso, cm. 103x114, fenditure di lama su cartone grezzo piu inserti di carte colorate,
cm. 105x115.

Propr. dell’Artista, Bari

Come notato la contaminazione informale dell'ottica geometrica
nell’'ultimo ventennio del '900 si fa sempre pilu pressante, coinvolgendo
anche artisti d'immaginazione euclidea, incontrati nel I tomo, ed ¢ il
caso di Antonio Menenti (158), il quale, conclusi nei primi anni Ottanta
i geometrici voli dei suoi uccelli similcarta (ciclo Costellazioni, 1980) e
i collaterali oli Dentro e fuori, Ipotesi ordine nello spazio, Forme in
tensione, citta giotosa, Citta nuova e forme in tensione, tutti esposti
all’Aquila nel 1981 (159), nella seconda meta del decennio & approdato
alla pittoscultura col ciclo del 1987-93 I Polverosi in legno dipinto, talo-
ra abbinato a ferro o a spago (Cucitura, 1991; Papale, 1993), approdo
determinato certamente dall'insorgenza di una fisicita che lo ricondu-
cesse sulla terra, dopo tanto volare nei cieli dell'immaginazione geome-
trica. La manipolazione dei materiali ha coinvolto anche la sua pittura
che a partire dagli oli su carta gessata (Orizzontale con caduta verti-
cale, Fecondazione, 1994) s'é fatta via via materica dapprima per I'ag-
giunta di piombo, com’e in Dramma (1994), nel cui rosso ¢ introiettato
un rettangolo, o di rame e stagno, o piombo (Aracne, 1994), poi con in-
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serti di legno (Rivoli, 1998) fino a increspare di aggettanti onde le su-
perfici (Acquaterra-Cielo, 1995; Scorcio, Acquaterra-cielo, 1998), pre-
ludenti all’estremizzazione materica dei lavori successivi (160).

A tale tendenza fa eccezione la pugliese Gianna Maggiulli, la quale
nei suoi scorticamenti attuati sulle superfici di cartoni d'imballaggio
passa dagli interventi di un’impulsiva gestualitd dagli esiti informali
ad interventi piti controllati che negli scavi, tagli a strappo e asporta-
zione della «pelle» sollevata recuperano ritmiche piu razionali con
qualche aspirazione ad un’insita normativa geometrica. Una geome-
tria, per cosi dire, accennata, allusa, ma che & gia ricerca di un ordo
diametralmente opposto al chaos degli sfoghi della meta degli anni
Ottanta, intitolati Cosmogonia, di cui le opere successive alla serie
Punto zero, in una delle quali del 1989 gli strappi della «pelle» sono
attuati al fine di configurare un cerchio, si propongono come rovescio
della medaglia dell'informale della serie Cosmogonia, costituita da la-
vori che l'artista definiva come décollages, con palese forzatura del
termine introdotto negli anni Sessanta col Nouveau Réalisme, tenden-
za che in Italia ha avuto un importante interprete in Rotella.

& chiaro che tale definizione non pone Gianna nella scia dell’arti-
sta d’origine calabrese. In un certo senso, anzi, ella capovolgeva il si-
gnificato del termine, in quanto non attuava décollages di stratificazio-
ni di manifesti urbani, bensi piti privatamente attuava strappi sulle
stratificazioni di cartoni grezzi, dopo che era intervenuta sulla superfi-
cie col colore, per portare a vista le «viscere» del cartone in modo che
interagissero informalmente, e non solo (161), con la pittura gestuale.

11 gesto che buca o taglia le superfici, si sa, e stato introdotto nel-
I'arte da Lucio Fontana. Anche se credo che dietro alle aggressioni
della superficie dei cartoni grezzi della Maggiulli ¢i siano appunto i
Tugli di Fontana, e i suoi riferimenti cosmici non estranei al maestro
scomparso nel 1968 lo confermano, tuttavia ella non incideva i sup-
porti con gli intenti propri allo Spazialismo fontaniano (162). In lei
non ¢’era I'andar oltre il diaframma della tela per conquistare lo spa-
zio al di 1a della superficie e inglobarvelo, né tanto meno il depura-
mento del materismo col gesto stupratore. Al contrario Gianna, che
aveva una diversa sensibilita materica rispetto a Fontana (163), inci-
deva e graffiava le superfici per metterne a vista la viscere, cioé ricon-
duceva, mutatis mutandis, il gesto fontaniano al tipico fopos del di-
svelamento (di cid che c’é sotto la superficie) di Arnaldo Pomodoro.
Comunque a lei, anche se non trascurava 'apparire del «dietro» della
superficie, ¢id che interessava era l'apparire dell'intervento sulla su-
perficie, perché ad esso attribuiva valore espressivo primario, come
diviene manifesto nella ripartenza dopo Punto zero. Infatti negli anni
Novanta l'incisione, lo scavo e lo strappo, in una sorta di autocontrol-
lo del gestualismo, per certi aspetti riduttivamente purista, in quanto
privato dei colori e affidato ai segni a graffio ed alle asportazioni di
parti dell'epidermide dei cartoni della serie Forma del 1997 (ed il tito-
lo & significativo, come la definizione dell’operazione attuata, che so-
stituisce il termine décollage con «stiacciato»), cominciano a raziona-
lizzarsi, ma prima di tagliare il nuovo traguardo ecco insorgere 1'esi-
genza di un altro tocco di colore e cosi lo stiacciato di un’ulteriore
Forma si abbruna di segni ottenuti per combustione. E I'annunciazio-
ne del recupero del colore, che viene inserito con striscioline di carte
rosse, gialle, viola, blu, verdi nel ciclo pluriennale, avviato alla fine del
1988, delle Interazioni, di cui protagoniste sono le fenditure di lama
(164), che in molti casi si ampliano, passando da strette morfologie a
punta a slanciati triangolini fino a triangoli veri e propri e ad ulteriori
soluzioni geometrizzanti, che riducendoli gli interventi si arricchisco-
no di pregnanza, sfruttando la conquistata sobrieta (165).
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1950 - Stefano Rogai: Sopra l'orizzonte, 1997
tecnica mista su tela, cm. 83x103.

(161) Infatti il rigatino «sottocutaneo» del cartone potrebbe gia es-
sere interpretato come un primo ed ancora inconscio emergere di
quell'ordo che successivamente sara inciso sulla superficie.

(162) Al riguardo, si veda Generazione Maestri storici, III tomo, e
specificamente le pp. 1673-1679.

(163) Alle sue spalle non c'era una stagione fortemente materica
come nel maestro spazialista.

(164) La Maggiulli, dopo quelle a stiacciato, cosi definisce le opere
del ciclo Interazioni, in cui la superficie del cartone grezzo é ini-
zialmente attraversata verticalmente dall’alto alla base da tagli e sol-
levamenti dell’epidermide di sottili trucioli che si inarcano a mo’ di
corte code tra le serrate ritmiche procurate dalla lama.

(165) Cosi & per 'acuminato triangolo giallo canarino tra strisce ed
altre forme in rosso, viola, marrone e giallo cadmio di Inferazioni
(1999-2000) e di successivi cartoni del medesimo ciclo con fenditure
triangolari ed addirittura trapezoidali, sempre con inserti di carte co-
lorate. A proposito di tale maturazione del «tagliente» discorso con
interventi di colore, Lia De Venere, dopo aver sottolineato il «ruolo
determinante del colore, non piu limitato all’alternarsi serrato di
bianchi e di neri, o addirittura ridotto alla perentorieta del monocro-
mo come negli anni scorsi, ma teso a creare del tutto inaspettate dis-
sonanze, al sopraggiungere inarrestabile di inedite spinte emoziona-
li», ha notato: «Forse i lavori degli ultimi anni chiudono significativa-
mente il cerchio, cioé raggiungono veramente quel “punto zero”, cui
gia l'artista alludeva nelle opere dei primi anni Novanta. Certo, e non
credo di andare lontana dalla verita, costituiscono una tappa di rilie-
vo nel suo percorso e insieme la presa d’atto del raggiungimento di
un obbiettivo: il dire molto con poche, pochissime parole. Con cio ri-
dando smalto e legittimitd alla massima spesso ingiustamente di-
menticata di Ludwig Mies Van der Rohe: “Il meno é il piu”» (cfr. L.
De Venere, Gianna Maggiulli. Mille999 Interazioni, Museo Nuova
Era, Bari, 16 genn.-11 febb. 1999).





