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Taccuino

GIANNA MAGGIULLI,
TRA ESSERE E APPARIRE

Marcello Venturoli
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GIANNA MAGGIULLI: «Cosmogonian, 1986. Pittura e decollage su cartone, cm.
110 x 120. Foto Scatolamagica. Courtesy dell’autore.

Non conosco la preistoria artistica
di Gianna Magagiulli, ma é un fatto
che le fasi reperibili della sua arte
presentano per ciascuna una fac-
cia costante nel rapporto tra
esperienza di stile e qualita; e se
I'artista di Bari é indubbiamente
«cresciuta» nell’articolazione del-
le sue imiragini dentro uno spazio
raggiore e complesso, cid che ha
prodotto dal 1981 ad oggi spec-
chia la sorgiva fantasia di una ani-
ma segnica, direi inconfondibile
per la grazia e la tensione delle
sue formulazioni liriche, per I'al-
lergia ai compromessi di modi lo-
cali e subalterni in quella generica
astrazione di solfeggio informale.
L'anima segnica dell’artista vien
fuori dal filone europeo e mondia-
le dei Twombly, dei Tobey, con
una attitudine a far propri i grandi
insegnamenti dell’avanguardia
storica, da Schwitters a Klee ma

anche, per quanto riguarda i «ma-
teriali trovati» e per certi strappi a
decollages, dal retaggio informale
visto attraverso la pop art. Non si
dimentichi che senza Burri non
sarebbe nato, né poco né tanto,
uno dei capi storici del new dada,
o.pop art, Rauschenberg.

Non certo per quella specie di am-
mirazione divagatoria che spinge
a parlare, in occasione dell’artista
recensito, di altri che entrano nel
tema vagamente, io faccio questi
nomi. Ma perché con questa ope-
ratrice estetica barese dalla calma
delle solitarie pugnaci, dalla capa-
cita a captare nell’aria la invisibile
spina dorsale del drago avanguar-
distico senza cadere nei traboc-
chetti della moda, certi discorsi e
nomi vengono spontanei.

Gia dalla sua partecipazione allo
Spazio Giovani dell’'Expo Arte di
Bari nel 1982, si distingueva per
un box che ricordo, con quelle la-
stre di plaxiglas istoriate e sovrap-

poste, anche in tre strati, dove il
segno policromo appariva nello
splendore di un cristallo, icona e
presenza, allo scopo, appunto, di
conferire con questa operazione
pittorica e materica, ai ferri corti
con la luce, anzi con lo spazio — i
singoli strati occupano infatti spa-
zi diversi — trasparenza e lumino-
sitd. Scritture che facevano linee
di paesaggio, meglio dire la sua fi-
ligrana, macchie di linee, nel sen-
so che quelle fettucce di rosa e
azzurrini si tessevano con file di
segmenti di un altro strato, em-
blemi di ghirigori per lasciare la
solitudine in una specie di alle-
gria, ovvero di vitalistica appro-
priazione dell’esistente, delizia e
graffio, come se urlasse in silen-
zio

Segui poi la mostra personale a
Bologna nella galleria «Il Cortile»
(presentazione di «Ricognizioni»,
dove dei tre protagonisti della sua
fantasiosa commedia, segno, ma-
teria e scrittura, prevaleva la ma-
teria, anzi I’«oggetto trovato» che
Klee metteva in mano a Schwit-
ters e questi alla Maggiulli, tutta
intenta a raccontarsi fiabe di vita
in bacheca: le sue pagine di diario
assumevano la configurazione del
messaggio nella bottiglia, le sue
associazioni dell’anima dovevano
esser lette in scrigni di cristallo.

GIANNA MAGGIULLI: «Ricognizione»n,

1983. Pittura e collage su cartone, cm.
130 x 180. Courtesy dell’autore.
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dell’autore.

Sul taccuino dei miei appunti so-
no parole un po rabdomantiche,
che non mi dispiace riprodurre:
«... nubi rosa che conducono
scritte, strappi di tenebre, carte
decollate che fanno creste di on-
de, segni neri, opachi, su fondi
neri, a imitare scritture che affon-
dano, una avventura in cui la ma-
teria usata, sovrana, & duttile co-
me un colore di tubetto, tanto la
fantasia dell’artista la conduce.
L'autorita di questo pittore & quel-
la di essere solo anima, fortuna-
metamente, di non chiedere al
«fare», espedianti a priori.

La sua originalita sta nell’interez-
za del suo candore. E non m’era
mai capitato di ammirare una uni-
ta cosi stretta tra un viso di artista
e la sua pittura, non gia per indu-
zioni, ma per... sovrapposizione:
mi riferisco alla sorprendente fo-
tografia di Gianna Maggiulli che
ho trovato su una rivista e che af-
faccia il volto attraverso la fine-
stra di un suo dipinto plexiglas:
dove riccioli e impronte rosate co-
me lividi sulla pelle, sono dati dal-
la dalla sua pittura: ritratto viven-
te in simbiosi col ritratto dell’arte.

«... Gianna Maggiulli — scriveva
Pietro Marino nella gia citata pre-
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sentazione — tende la sua trama
tra il mondo dell’Essere e quello
dell’ Apparire. Ma al contrario di
Penelope, essa prima disfa la tela,
poi la ritesse. Col filo precario del
segno, appunto: che prima privi-
legiava una sorta di stenografica
accumulazione e ripetizione ed

GIANNA MAGGIULLI: «Senza titolon,

1984 - Tecnica mista su piu strati di plexi-
glas - cm. 70 x 100 - Courtesy dell’auto-
re.

86. Pittura e decollage su cartone, cm. 170 x 120. Foto Scatolamagica. Courtesy

ora si condensa in macchie colo-
rate o si risucchia nei gorghi e nel-
le folate dense dei neri».

Il processo del togliere e dell’ag-
giungere, del preparare i/ vuoto
del pieno e il pieno del vuoto, é in
certo senso il medesimo di sem-
pre, sia quello delle «ricognizioni»
cui si riferisce Pietro Marino, sia
quello dei plexiglas polistrati; sia
anche quello della pit recente e
ricca fase dell’artista, concentra-
tasi sulle carte e quindi il cartone.
Si tratta di cartone ondulato rigi-
do, come punto di partenza, co-
me habitat segnico cromatico, an-
che come piano da decollare. Mi
piace |'artista nella sua casa nel
rione Poggiofranco, una gran
mensola su cortili e palazzi, che
questo cartone, laddove vuole
operare i decollages, bisogna
«spellarlo» e poi graffiarlo, rom-
perlo per trovare all'interno I'on-
dulazione, per aggiungere quindi
nuovamente il collage, dipinto o
meno con l'acrilico; infine — ma
sard poi sempre questa la fase fi-
nale? — di nuovo la sottrazione di
parte della «pelle», costruire, di-
struggere, eliminare «per ritrova-
re qualcosa al di la».

Guardo insieme con l'artista le
opere recentissime, che costitui-
scono il cuore della attuale produ-
zione. E mi sforzo di trovare subi-
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GIANNA MAGGIULLI: «Cosmogonian, 1985. Pittura e decollage su cartone, cm.

100 x 100. Courtesy dell’autore.

to un titolo a quelle controimma-
gini di scritture o a quelle contro-
scritture di immagini; ma non & fa-
cile, perché I'artista, in virth della
sua vis centrifuga dalle mode pil
puntuali, non é agevolmente cata-
logabile, né fra.la «poesia visiva»,
né fra le rivisitazioni dell’informa-
le. E quando, corne mi pare di av-
vertire, la definizione si precisa e
cioé di una analisi dell’interiorita,
aniche sub conscia, nel contrap-
punto fra segno e materia, fra
scrittura e immagine araldica, i
quadri, anziché sorridermi... ri-
mangonono seri per loro conto.
Talune opere appaiono piu forti
d'iride, altre monocrome, talune
escludono qualunque riferimento
umanistico, altre — specie le ulti-
me — presentano in superficie,
reti, spaziali pantomime antropo-
morfiche, intrecci felicissimi di
tralci umani, ritmi di figure ottenu-
ti con «indispensabili» spellature,
mi dice I'artista.

Altro pezzo che ricordo mi appare
come una levitazione a rete, di fi-
gure, del tipo di quelli che faceva
Tobey, padre umanistico, — con
Johrn del Cobra, — dell’informa-
le. Le strisce sotto sono rosse,
bianche e nere. In altri lavori del
medesimo felice momento preval-
gono le scritture, nel senso di ri-
ghe corsive di parole, che, del re-

sto, non sono mai state abbando-
nate: come una volta si leggevano
le immagini, anche strato per stra-
to, nella somma dei plexiglas o
nell’accumulo dei segni e delle
carte dentro le bacheche, ora in
gueste «grandi carte» si possono
leggere o si scoprono partitamen-
te le «righe», gli strati di collages,
decollages, scritture, morfemi an-
tropomorfici e no.

Direi che nei quadri grandi di
Gianna Maggiulli nessuna delle
componenti della sua fantasia é
ignorata; se mai sovente e, specie
adesso, si presentano in diversa
misura, sempre perd nel concen-
trato di tutte. Figure, dunque, che
si muovono come scritture, vuoti
che prendon posto dei pieni,
astrazioni pure che si aprono su
quelle sensibili. Quanto alle scrit-
ture di cui parlavo, di righe corsi-
ve di parole, han perduto qui il
senso del cartiglio, dell’'insegna,
per assumere quello del movi-
mento, corrono nel panico della
passione, l'ictus fantastico trasci-
na nel dinamismo.

C’& poi da ricordare un’opera di
taglio quadrato in cui il decollage
é autorevole per la gran parte del
cartone «spellato». Ma a ben
guardare... non é cosl: la folla di
figure pare dunque scavata; inve-
ce le forme grigie ritmicamente a

far rete di membra nello spazio di
strisce, sono ottenute con colla-
ges, arrmonia perfetta di vuoti e di
pieni, di prima e di poi, specchio
di operazione che comincia da do-
ve é finita, ovvero finisce per rico-
minciare in questo al di la di un al
di qua. Per cui mi cresce il rispetto
anche della abilita, della sapienza
tecnica dell’artista.

O

GIANNA MAGGIULLI: «Cosmogonia»,

19886. Pittura e decollage su cartone, cm.
30 x 55. Courtesy Ester Milano, Bari.
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