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Non conosco la preistorio artistica di Gionna Maggiulli, ma & un fatto che le fasi repericil della sua
arte preseniano per ciascuna una faccia costante nel rapporto fra esperienza di stile e qualitd; e se
l'artista di Bari & indubbiomente «cresciutor nell'articolazione delle sue immagini dentro uno spazio mag-
giore e complesso, cid che ha prodotto dal 1981 ad oggi specchia la sorgiva fantasio di una anima
segnica, direi inconfondibile per la graza e 1o fensione delle sue formulazioni liriche, per I'allergia ai
compromessi di modi locali e supalterni in guella generica astrazione di solfeggio informale.

L'anima segnica dellartista vien fuori dal flone eurcpeoc e mondiale dei Twombly, dei Tobey, con

una attitudine a far propri | grandi insegnamenti dell'avanguardia storica, da Schwitters a Klee ma an-
che, per guanto riguarda i emateriall frovats € per certi strappi e decollages, dal retaggio informaie
visto attraverso la pop art. Non si dimentichi che senza Burri non sarebibe nato, né poco né tanto, uno
del capi storici del new dada, o pop at, Rauschemioerg.
Non certo per quella specie di armmirazione divagatoria che spinge a parlare, in occasiong dell'arti-
sta recensito, di altri che enfrano nel tema vagamente, io faccio guesti nomi. Ma perché con guesta
operatrice estetica barese dalla calma delle solitarie pugnaci, dalla capacita a captare nell'aria la
invisibile spina dorsale del draogo avanguardistico senza cadere nei tralbocchetti della moda, certi di-
scorsi e nomi vengono spontane.

Gidx dalla sua partecipazione allo Spazio Giovani dellExpo Arte di Bari nel 1982, si distingueva per
un pox che ricordo, con quelle lastre di plaxiglas istoriate e sovrapposte, anche in tre stati, dove il se-
gno Poiioromo appariva nello splendore di un cristallo, icona e presenza, allo scopo, appunto, dicon-
ferire con questa operazione pittorica e materica, ai ferri corti conla luce, anzi con lo spazio — | singoli
strati occupane infatti spazi diversi — frasparenza e luminositd. Scritture che facevano linee di paesag-
gio, meglio dire la sua filigrana, macchie di linee, nel senso che quelle fettucce si tessevano con file
di segmenti di un altro strato, emblemi di ghirigori per lasciare la solifudine in una specie di allegria,
ovvero la vitalistica appropriazione dellesistenza, delizia e graffio, come se urlasse in silenzio.

Segui poi la mostra personale a Bologna nella galleria «f Cortiler (presentaziorie di Pietro Maring)
con opere dal fitolo comune di «Ricogniziones, dove dei fre protagonisti gello sua fantasiosa comme-
dia. segno. materia e scriftura, prevaleva la materio, anzi I'«oggetto frovatos che Kliee metteva in mo-
no g Schwitters & questi alla Maggiulli, tutta presa a raccontarsi fiaoe di vita in bacheca: le sue pagine
di diario assumevano la configurazione del messaggio della bottiglia, le sue associazioni dell'anima
dovevano esser lefte in scrigni di cristallo.

Sul taccuino dei miei appunti sono parole un PO’ rabdomantiche, che non mi dispiace riprodurre:
« . NUDI rosa che conducono scritte, strappi di fenetore, carte decollate che fanno creste di onde, se-
gni neri, opachi, su fondi neri, a imitare scritture che affondano, una avventura in cui la materia usata,
sovrana, € duttile come un colore di tubetto, tanto la fontasia di Gianna la conduce. L'autorita di que-
sto pittore & quella di essere solo anima, fortunamente, di non chiedere al “fare” espedienti a priori.

La sua originalita sta nellinterezza del suo candore. E non m'era mai capitato di ammirare una uni-
t& cosi stretta tra un viso di artista e 1a sua pittura, non gia per induzioni, ma per ... sovrapposizione:
mi riferisco alla sorprendente fotografia di Gianna Maggiulli.a colori che ho frovato su una rivista e che
aoffaccia il volto attraverso la finestra di un suo dipinto plaxiglas: dove riccioli e impronte rosate come
lividi sulla pelle, sono doti dalia sua gittura: ritratto vivente in simbiosi col ritratto dell‘artes.






«... Gionna Maggiulii — scriveva Pietro Marino nella gidi citalo presentazione — tende la sua irama tra il mondo
del'Essere e quello dell'Apparire. Ma al contrario di Penelope, essa prima disfa la fela, poi la ritesse. Col filo preco-
rio del segno, appunto: che prima privilegiava una sorta di stenografica accumulazione e ripetizione ed ora sicon-
densa in macchie colorate o si risucchia nei gorghi e nelle folate dense del nerp.,

Il processo del togliere e dellaggiungere. del preparare i vuolo del pieno & il pieno del vuoto, & in cerlo senso
il medesimo di sempre, sia quello delle sricognizioni cui si riferisce Piefro Marino, sia quello del prexigias polisirati;
sia anche guello della pil recente & ricca fase dellortista, concentratast sulle carte & quindi il cartone.

Sifratta di cartone ondulato rigido, come punio di parienza, come habitat segnico cromatico. ma anche co-
me pianc da decoliare,

Mi dice I'arfista nella sua casa net rione Poggiofranco, una gran mensola su ceril e palazz, che questo carfo-
ne, laddove vucle operare | decollages, tisogna «pellarios e poi graffiario, romperio per frovare allintero 'ondula-
zione, per aggiungere quindi nuovamente il collage, dipinio o meno con l'acrilico; infine — ma sard poi sempre
questa la fase finale? — di nuovo la soffrazione di porte della spelies, costruire, disfruggere, eliminare ger ritrovare
qualcosa al di 1&s.

Guardo insieme con ['artista le cpere receniissime, che cosfifuiscono il cuore della atfuale produzione. E mi sfor-
zZo di frovare subito un fitolo a quelle controimmagini di scritture 0 a quelle controscritture di immagini; ma non &
facile, perché l'artisto, in virld della sua vis centrifuga delle mode pil puntual, non & agevolmente catalogabile,
né fra la goesia visivas, né fra le rivisitazioni dellinfermale. E quando, come mi pare di avvertire, la definizione si
precisa € cioe di uno analisi dellinferioritd, anche subbconscia, nel contrappunto fra segno e materia, fra scrittura
e immagine oaraldica, | quadr, anziché sorridermi.., rimangeno seri, per loro conto.

Talune opere appaiono pil forfi diride, oltre monocrome, falune escludono qualungue riferimento umanistico,
alire — specie le ultime — presentano in superficie, reti, spaziall pantomine antropomorfiche, intrece felicissimi di
tralel umani, ritmi di figure otfenuti con <ndispensabils spellature, mi dice Iartista.

Allro pezzo che ricordo mi appare come una levitazione a rete, di figure, del tipo di quelli che faceva Tooey,
padre umanistico — con Johrn del Cobra — dellinformale. Le strisce soffo sona rosse, bianche € nere. In altri lavori
del medesimo felice momento prevalgono le scritture, nel senso di righe corsive di parole, che, del resto, non sono
mai stafe abbandonate: come una voifa st leggevane le immagini, anche sirato per sirato, nella somma dei plox-
glos o nellaccumulo dei segni e delie carte dentro le bocheche, ora in gueste «grandi cartes si possono leggere
0 si scoprono parfifamente le aighes, gli strati di colloges, decollages. scritture, morfemi anfropormorfici e no.

Direi che nei quadri grondi di Gianna Maggiull nessuna delle componenti della sua fantasia & ignorala; se mai
sovenie e, specie adesso, si presentano in diversa misura, sempre perd nel concentrato di tutte. Figure, dungue,
che st muovono come scritture, vuoti che prendon posto dei pieni, asirazioni pure che si aprono su guelle sensitili
Quanio alle scritture di cui parlavo, di righe corsive di parole, han perduto qui il senso del cartiglio, dellinsegna.
per assumere guello del movimento, corrono nel panico della passione, lctus fantastico trascina nel dinamismo.

C'& pol da ricordare un'opera di faglio quadrato in cul il decollage & autorevole per la gran parte del carione
«spelatos. Ma a ben guardare... non & cosi: ia folla di figure pare dungue scavata; invece le forme grigie ritmico-
mente a for rete di membra nello spazio di strisce, sono oftenute con... collages, armonic perfetta di vuoti e di pien,
di prima e d poi, specchio di una cpergzione che comincia da dove & finita, ovvero finisce per ncominciare in
questo al di i di un al di qua. Per cui mi cresce il rispetto anche dell'obiiitd, della sapienza fecnica dellorfista.

Ostia. Marzo 1984
MARCELLO VENTURCL!

«{COSMOGONIAs acrilico e decollage su cartone
(e 116 » 124)



NOTE BIOGRAFICHE

GIANNA MAGGIULLI vive e lavora a Bari.
Diplomata all'lstituto Statale o' Arte e allAccademia di Belle Arti di Bari, ha frequentato, inclire, la scuola
livera di nudo dellAccademia di Belle Arli di Firenze con la guida del maestro Emanuele Cavalli.

Docente di disegno nelle scuole di istruzione secondaria, attudlimente insegna Educazione Artistica.
Ha iniziato I'attivitdr artistico-espositiva poriecipando alle prime edizioni della Rassegna d'Arte «ll Pen-
dio» nel centro storico di Corato (Ba) cittadina in cul € nata; nel 1967 con la partecipazione alla Rasse-
gna Regionale, per invito, allestista al Castello Svevo di Borletta (segnalata) e, nel 1969 allo Mostra

Concorso @ Premio «Citta di Canosar (1° premio).
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ESPOSIZION| PERSONALI E COLLETTIVE DELL’'ULTIMO PERIODO

1981
1982

1983

1984

VI Expo Arte Bari, galleria «Pino Pascali»
VIl Expo Arte Bari, «Spazio Giovanis.

«La scrittura di Veneres, a cura di Toti
Carpentieri, galleria comunale, Lecce,
VIl Expo Arte Bari, studio Bruno Del
Monaco.

Galleria «I Cortile», Bologna, Personale.
«La scrittura di Veneres, Laboratorio

di Poesia, Novoli (LE).

«Per un alfro territorios, 29 arfisti pugliesi,
Castellaneta Marina (TA).

Intervento ormocromico «Agriart», Centro
di Ricerca Internazionale di Arte e
Agricoltura, a cura di Grazia Terribile,
Gravina di Puglia (BA).

«Pittura Giovanes, a cura di Franco Sossi,
Circolo «Nuova Italsiders, Taranto.

VI Rassegna di pittura e scultura
nel'ambito del XXl Festival del cinema
neorealistico, Museo Irpino, Avellino.

IX Expo Arte Bari, Ester Milano, Galleria
d'Arte, Bari.

«Transit-Arts, mostra viaggiante, Bari-Corfl
a cura di Anna d'Elic.

1985

1986

1987

Galleria «Mercato del sales, Milano,
personale

«Kaos. Dall'Alfa allOmegaer, a cura di
Grozia Terribile, Santa Fizzaroth, Giobatta
Meneguzzo, Michelangelo Dal Pos,
Museo Casabianca, Malo (Vicenza).

X| Expo Arte Bari, Ester Milano, Galleria
d'Arte, Bari.

«~Donneinartes, Comune di Bari,
Assessorato alla Cultura,

Palazzo Ferrarese, Bari

«Bari Anni Ottantas,

Pinacoteca Provinciale, Bari, Assesscrato
alla Cultura.

«ll nodo di Gordio», istruzioni surrealiste,
Santa Scolastica, Bari.

«Siornale di bordor, a cura di

Toti Carpentieri, Chiostro Palozzo di Cittd,
Corato (BA).

Xl Expo Arte, Ester Milono, Galleria
d'Arte, Bari,

7 x 7 Matero-Bari, mostra-scambpio.

« luoghi di Iride», Peasaggio & spaesa-
menio nella pittura contemporanea,

a cura di Antonio Sicoli, Palmi (RC).
Galleria Centrosei, Bari, Personale.
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